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Abstrak

Nyanyian tradisional Melayu di Malaysia merupakan salah satu bentuk kesenian tradisional yang berasaskan
kemahiran seni suara. Persembahan ini telah menjadi sebahagian daripada warisan budaya Melayu di Malaysia,
mencerminkan keunikan seni suara masyarakat tempatan. Tradisi ini diwarisi sejak zaman sebelum penjajahan
British, berkembang sepanjang era penjajahan dan terus bertahan serta dilestarikan selepas kemerdekaan.
Penyampaian persembahan mahupun nyanyian tradisional Melayu disampaikan secara solo mahupun duet,
mengekalkan cara yang sama sehingga kini dan masih belum ada inisiatif ke arah pembaharuan menyebabkan
kesenian ini dilihat masih berada di takuk yang sama. Pengkaryaan persembahan Nyanyian Tradisional Melayu
dalam bentuk ensembel vokal ini adalah kajian yang sedang dijalankan. lanya merupakan sebuah konsep baru
persembahan di mana matlamatnya adalah untuk menerbitkan satu alternatif baru kepada bentuk persembahan
nyanyian tradisional Melayu berdasarkan 3 objektif iaitu: (a) memperkenalkan bentuk ensembel vokal dengan
pengaplikasian harmoni moden di dalam nyanyian tradisional Melayu, (b) mempersembahkan koleksi nyanyian
tradisional Melayu dari kompilasi muzik rakyat, muzik klasik, muzik sinkretik, muzik seni kontemporari dan muzik
popular, dan (c) mengekspresikan persembahan nyanyian tradisional melayu dalam bentuk muzikal dengan
gabungan elemen koreografi dan teaterikal. Ketiga-tiga isu ini dijadikan sebagai tunjang kepada ilham persembahan
dan penelitian terhadap gaya baru ini akan dilakukan sekali gus objektif ini dapat membantu mencapai matlamat
untuk jangka masa panjang. Kajian ini menggunakan dua kaedah, kaedah yang pertama adalah kaedah berasaskan
amali untuk cetusan idea dalam pengkaryaan dan kaedah untuk penyelidikan adalah berbentuk kualitatif iaitu
menggunakan kaedah temu bual tidak berstruktur, kajian perpustakaan melalui pembacaan buku, kajian-kajian lepas,
artikel dan jurnal, pengalaman peribadi, pemerhatian turut serta, penglibatan secara langsung dan tontonan video
terhadap kajian persembahan yang lepas. Persembahan ini dikira sebagai satu usaha ataupun inisiatif untuk
membolehkan lagu tradisional Melayu mendapat tempat dalam kalangan masyarakat khususnya generasi muda yang
lebih cenderung kepada genre lagu yang menjadi fenomena dan ikutan masa kini. lanya juga dijangka bakal
menimbulkan kesan terhadap idea persembahan baharu berdasarkan pendekatan rekonstruksi dalam lapangan
nyanyian tradisional.

Kata kunci: harmontradiloka, nyanyian tradisional Melayu, ensembel vokal, konsep persembahan vokal, modernisasi

Abstract

Traditional Malay singing in Malaysia is a traditional art form rooted in vocal skills and deeply embedded in the
Malay cultural heritage. It reflects the unique vocal artistry of the local community and has been passed down since
the pre-British colonial era, evolving through the colonial period and continuing to be preserved post-independence.
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Traditionally performed solo or as duets, this art form has largely maintained its original format over the years, with
minimal innovation, leading to perceptions of stagnation. The development of Traditional Malay Singing in the form
of vocal ensembles is the focus of ongoing research. This new performance concept aims to introduce an alternative
format for Traditional Malay Singing, with three primary objectives: (a) incorporating vocal ensembles using
modern harmonic techniques in Traditional Malay Singing, (b) showcasing a repertoire of Traditional Malay songs
spanning folk, classical, syncretic, contemporary art, and popular music, and (c) presenting performances that
integrate choreographic and theatrical elements with musical expression. These aspects form the foundation of the
performance concept and are actively explored to achieve long-term goals. The research adopts two methods: a
practice-based approach to generate creative ideas and a qualitative research approach involving unstructured
interviews, library research using books, past studies, articles, and journals, as well as personal experiences,
participant observations, direct involvement, and video reviews of past performances. This initiative aims to
revitalise Traditional Malay Singing by ensuring its relevance within the community, particularly among the
younger generation, who tend to gravitate towards contemporary music trends. It is also expected to inspire new
performance ideas through a reconstruction approach in the realm of traditional singing.

Keywords: harmontradiloka, traditional Malay singing, vocal ensemble, vocal performance concept, modernization

Pengenalan

Nyanyian tradisional Melayu merupakan salah satu bentuk kesenian tradisional yang menyerlahkan
keindahan seni suara serta keunikan warisan budaya. Menurut Ismail (2008), tradisi nyanyian ini telah
wujud sejak era pra-penjajahan British dan terus mengalami perkembangan sepanjang pelbagai fasa
sejarah, termasuk semasa penjajahan dan selepas kemerdekaan. Tradisi ini merangkumi pelbagai genre
muzik seperti muzik klasik, muzik rakyat, muzik sinkretik, muzik seni kontemporari, dan muzik popular
(Matusky & Tan, 2017). Selain menjadi medium hiburan, nyanyian tradisional Melayu turut berperanan
sebagai alat pendidikan yang menyampaikan nilai moral dan sosial melalui lirik-liriknya (Abdullah,
2009). Pada asalnya, seni ini berkembang dalam kalangan masyarakat desa, khususnya komuniti petani,
yang kebanyakannya tidak celik huruf. Oleh itu, pembelajaran nyanyian tradisional berlaku melalui proses
peniruan secara lisan, yang menjadi asas kepada kelangsungan tradisi tersebut (Mohamad, 2013). Dalam
konteks sejarah, penciptaan lagu tradisional Melayu sering kali berlaku secara spontan tanpa pengaruh
teori muzik formal atau kesedaran artistik yang terancang. Abdullah dan Noor (2015) mendapati bahawa
penciptaan lagu-lagu tradisional ini lazimnya bertujuan menyampaikan emosi serta pandangan terhadap
kehidupan, alam sekitar, dan budaya etnik. Walau bagaimanapun, terdapat pandangan alternatif yang
menyatakan bahawa lagu-lagu tradisional ini bukan semata-mata hasil ciptaan individu tetapi berkembang
melalui proses penyebaran lisan yang berulang kali. Proses ini menyumbang kepada perubahan dari segi
bentuk dan gaya nyanyian (Matusky & Tan, 2017). Proses asimilasi yang berlaku turut memainkan
peranan penting dalam mencipta variasi baharu dalam tradisi nyanyian Melayu, menjadikannya lebih
sesuai dengan keperluan dan konteks semasa (Zainal, 2020). Pendekatan ini menggambarkan fleksibiliti
nyanyian tradisional Melayu dalam menyesuaikan diri dengan perubahan zaman, tanpa mengabaikan
elemen budaya dan identiti asalnya.

Konsep ‘Harmontradiloka’ merupakan satu pendekatan inovatif dalam persembahan nyanyian
lagu tradisional Melayu yang menggabungkan elemen ensembel vokal dengan unsur tradisional dan
seloka. Istilah ini terhasil daripada gabungan tiga elemen utama: ‘harmoni’, yang merujuk kepada
keseimbangan suara dalam ensembel vokal; ‘tradisional’, yang menekankan keaslian warisan budaya; dan
‘seloka’, yang mencerminkan keindahan seni puisi Melayu. Kajian mengenai ‘Harmontradiloka’
dilaksanakan dengan tujuan memperkenalkan konsep baharu ini sebagai satu bentuk penjenamaan semula
nyanyian tradisional Melayu dalam konteks moden. Pendekatan ini bukan sahaja memberi penekanan
kepada keindahan vokal, tetapi turut menitikberatkan nilai estetika dan pedagogi yang terdapat dalam
tradisi nyanyian Melayu (Rahman & Zulkifli, 2022). Melalui pengenalan istilah baharu ini, kajian ini
berharap dapat membuka ruang kepada penghayatan dan apresiasi yang lebih mendalam terhadap seni
nyanyian tradisional Melayu. Selain itu, konsep ini diharapkan dapat memberikan sumbangan yang
bermakna kepada usaha pendokumentasian dan pemeliharaan warisan budaya kebangsaan, dengan
menonjolkan tradisi nyanyian Melayu sebagai elemen penting dalam identiti budaya Malaysia.

Kajian ini bermula daripada isu peribadi yang dihadapi oleh pengkaji sendiri sebagai seorang
penyanyi lagu tradisional Melayu iaitu kekurangan keyakinan diri dalam membuat persembahan solo,
yang sering kali dikaitkan dengan persepsi terhadap aspek nilai ideal kecantikan yang ditetapkan oleh
masyarakat. Menurut Ahmad (2014) dan Zainal (2016), kritikan terhadap rupa paras dan penampilan
individu dalam industri seni boleh memberikan kesan negatif kepada keyakinan dan motivasi seseorang



12 Jurai Sembah 5(2) (10-27)
e-ISSN 2716-5523

penggiat seni untuk terus berkarya. Selain itu, tekanan emosi akibat perasaan gemuruh yang tidak
terkawal turut memberi kesan terhadap kualiti persembahan, seperti yang dilaporkan oleh Mohamad
(2013). Situasi ini secara tidak langsung mengurangkan peluang penyanyi untuk terlibat dalam
persembahan seni, sama ada secara berbayar atau tidak berbayar. Situasi ini menunjukkan keperluan
untuk mengenal pasti dan menerapkan pendekatan baharu yang lebih inklusif dan menyokong, bagi
membantu penyanyi yang menghadapi cabaran serupa dalam memperkukuh keyakinan dan meningkatkan
kualiti persembahan mereka. Keresahan ini semakin memuncak apabila pengkaji menyedari bahawa
populariti lagu pop tradisional memuncak sekitar tahun 1997 hingga 2007, tetapi selepas tahun 2008,
kesenian ini dilihat semakin terpinggir. Hal ini sejajar dengan pandangan Mohamad (2013), yang
menyatakan bahawa karya-karya tradisional Melayu berdepan ancaman kepupusan kerana kurangnya
minat generasi muda dan sokongan yang terhad daripada media massa. Walaupun terdapat usaha daripada
segelintir pihak untuk mempertahankan muzik tradisional, hasil karya seringkali tidak memenuhi
kehendak masyarakat moden, melainkan ia dihasilkan oleh komposer atau dinyanyikan oleh penyanyi
ternama (Abdullah & Noor, 2015).

Pengkaji juga mengenalpasti bahawa salah satu faktor kemerosotan kesenian ini ialah ketiadaan
inovasi dalam persembahan nyanyian tradisional Melayu. Persembahan secara solo atau duet masih
menjadi format dominan tanpa usaha formal untuk memperbaharui gaya nyanyian dan persembahan.
Menurut Zainal (2020), kekurangan inovasi ini menyebabkan kesenian tradisional Melayu sukar bersaing
dengan bentuk hiburan kontemporari. Oleh itu, wujud keperluan untuk memperkenalkan konsep baharu
yang mampu menarik perhatian generasi moden dan mengembalikan kedudukan muzik tradisional
Melayu dalam arus perdana. Dengan menggunakan pendekatan autobiografi, kajian ini bertujuan untuk
menghubungkan pengalaman peribadi pengkaji dengan keperluan mendesak bagi pembangunan konsep
baharu dalam persembahan nyanyian tradisional Melayu. Pendekatan ini, yang berasaskan pengalaman
peribadi, disokong oleh pandangan teori dan bukti empirikal daripada kajian terdahulu, membolehkan
pengkaji menjustifikasikan perlunya inovasi seperti konsep ‘Harmontradiloka’ untuk memelihara dan
memajukan warisan kesenian tradisional Melayu.

Kajian ini bertujuan memperkenalkan satu konsep baharu dalam persembahan nyanyian
tradisional Melayu, dengan matlamat utama menghasilkan alternatif kepada bentuk persembahan
tradisional yang sedia ada. Kajian ini berasaskan tiga objektif utama, iaitu:

i.  Memperkenalkan bentuk ensembel vokal dengan pengaplikasian harmoni moden di dalam
persembahan nyanyian tradisional Melayu.
ii.  Mempersembahkan koleksi nyanyian tradisional Melayu dari kompilasi muzik rakyat, muzik
klasik, muzik sinkretik, muzik seni kontemporari dan muzik popular.
iii.  Mengekspresikan persembahan nyanyian tradisional Melayu dalam bentuk muzikal dengan
gabungan elemen koreografi dan teaterikal.

Ketiga-tiga objektif ini menjadi asas kepada pembangunan konsep baharu yang dicadangkan, dengan
setiap aspek persembahan disusun bagi menyokong inovasi gaya persembahan nyanyian tradisional.
Penelitian terhadap penerapan gaya baharu ini dijangka memberikan sumbangan yang signifikan kepada
kelangsungan seni nyanyian tradisional Melayu serta membantu mencapai matlamat memperkasakan
kesenian ini dalam jangka masa panjang.

Sorotan Kajian

Kajian terdahulu menunjukkan pelbagai usaha telah dilakukan untuk memahami lagu tradisional Melayu,
khususnya lagu Melayu asli dan ensembel vokal, namun dengan fokus dan pendekatan yang berbeza.
Patricia Matusky dan Tan Sooi Beng (2012) telah mengkategorikan muzik tradisional Melayu kepada
lima jenis utama, iaitu muzik klasik, rakyat, sinkretik, seni kontemporari, dan popular. Muzik ini dilihat
berkembang melalui tiga fasa sejarah utama: sebelum penjajahan British, semasa penjajahan, dan selepas
kemerdekaan. Dalam kajian mereka, perhatian turut diberikan kepada dua bentuk persembahan vokal,
iaitu koir, yang merujuk kepada nyanyian berkumpulan tanpa solo, dan korus, yang melibatkan penyanyi
latar dalam seni pementasan. Dalam konteks seni tradisional seperti makyung, mekmulung, dan randai,
korus memainkan peranan penting sebagai elemen sokongan melalui nyanyian bersahut dan bergilir-gilir,
melengkapi naratif dalam persembahan teater tradisional. Kajian lain oleh Shafa'atussara Silahuddin
(2021) meneliti pertandingan nyanyian lagu Melayu asli yang berlangsung antara tahun 2000 hingga
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2010, dengan menumpukan kepada fungsi pertandingan ini sebagai aktiviti budaya dalam kalangan
remaja. Penekanan diberikan kepada sifat sentimental dan santai nyanyian Melayu asli yang dianggap
melambangkan kehalusan jiwa penyanyi. Kajian ini menegaskan peranan pertandingan nyanyian sebagai
platform untuk memelihara seni tradisional Melayu, di samping memperkenalkan generasi muda kepada
estetika seni melalui pantun dan melodi yang asli. Ismail Ahmed dan Ab Samad Kechot (2015) pula
mengkaji unsur sinkretisme dalam instrumentasi lagu Melayu asli. Kajian ini mendapati bahawa pengaruh
elemen muzik Barat, India, dan Arab telah membawa perubahan terhadap keaslian muzik tradisional
Melayu. Walaupun begitu, kajian ini dilihat signifikan sebagai rujukan untuk memahami sinkretisme
dalam seni tradisional, dengan memberikan panduan kepada generasi baharu untuk mengenali dan
menghargai elemen-elemen yang membentuk persembahan lagu Melayu asli.

Kajian oleh Kamarulzaman bin Mohamed Karim (2016) memberi tumpuan kepada muzik Ghazal
Melayu Johor (GMJ), yang semakin kurang mendapat perhatian dalam kalangan masyarakat moden.
Kajian ini bertujuan untuk menonjolkan keunikan GMJ melalui pendekatan estetika popular tanpa
mengorbankan elemen tradisionalnya. Pendekatan ini bertujuan menjadikan GMJ lebih relevan dan
diterima oleh generasi masa kini sambil mengekalkan nilai budaya asalnya. Zahrotul Fauziah dan Abdul
Rachman (2020) pula meneliti gubahan vokal yang menjadi identiti kumpulan muzik keroncong
Congrock 17 di Semarang. Kajian ini mengkaji teknik seperti canon, pembahagian suara triad, dan
penambahan lirik untuk mencipta ensembel vokal yang menarik. Pendekatan ini telah menjadikan muzik
keroncong lebih relevan kepada generasi muda dan menunjukkan potensi ensembel vokal dalam
mengubah persepsi terhadap muzik tradisional. Dalam kajian yang berbeza, Agus Budi Handoko (2012)
mengkaji harmoni vokal alami dalam paduan suara gereja di Surakarta. Kajian ini mendapati bahawa
harmoni vokal alami, yang tidak berasaskan teori muzik Barat, bergantung pada latar belakang budaya
dan tradisi gereja. Hasil kajian ini menunjukkan bahawa harmoni vokal alami mempunyai potensi untuk
menyokong aktiviti keagamaan dan memperkuat hubungan spiritual, khususnya dalam konteks
persembahan keagamaan. Kajian Muhammad Takari (2018) pula membincangkan estetika seni
persembahan Melayu, yang mencerminkan proses hibridisasi budaya. Kajian ini mendapati bahawa seni
persembahan Melayu menggabungkan unsur-unsur pribumi, Islam, dan Barat, termasuk skala muzik,
tarian berpasangan, serta pengaruh estetika Barat dalam teater. Kajian ini menekankan bahawa estetika
Melayu berasaskan inovasi dan pembudayaan Islam, yang menjadi asas falsafah seni persembahan
Melayu untuk kekal relevan dalam konteks moden.

Berdasarkan kajian terdahulu, terdapat beberapa jurang yang dapat dikenal pasti dalam
penyelidikan mengenai lagu tradisional Melayu, khususnya dalam aspek ensembel vokal dan transformasi
gaya persembahan nyanyian tradisional. Untuk merapatkan jurang ini, konsep ‘Harmontradiloka’
diperkenalkan sebagai pendekatan holistik yang menyepadukan elemen tradisional dengan inovasi moden.
Pendekatan ini bertujuan menawarkan alternatif baharu dalam konteks nyanyian tradisional Melayu
dengan menggabungkan unsur warisan dan pembaharuan. Sebelum ini, kajian oleh Patricia Matusky dan
Tan Sooi Beng (2012) telah memperkenalkan konsep koir dan korus dalam muzik vokal tradisional.
Walau bagaimanapun, tumpuan mereka terhad kepada penyertaan kumpulan vokal dalam seni pementasan
seperti makyung dan randai, tanpa meneliti potensi ensembel vokal secara menyeluruh dalam konteks
nyanyian tradisional Melayu. Sebaliknya, ‘Harmontradiloka’ melangkaui batasan ini dengan memberikan
fokus kepada ensembel vokal berkumpulan yang dirangka khas untuk menyampaikan gaya nyanyian
tradisional menggunakan teknik harmoni moden. Inovasi ini membuka ruang untuk eksplorasi teknik
harmoni yang sebelum ini jarang diterapkan dalam tradisi nyanyian Melayu. Selain itu, kajian oleh Ismail
Ahmed dan Ab Samad Kechot (2015) menekankan pengaruh sinkretisme dalam instrumentasi lagu
Melayu asli. Namun, kajian mereka kurang memberi perhatian kepada elemen vokal sebagai komponen
utama persembahan. Dalam konteks ‘Harmontradiloka’, konsep sinkretisme diterjemahkan melalui
gubahan vokal dan harmoni dengan menggabungkan teknik tradisional dan moden. Pendekatan ini bukan
sahaja memperkaya tekstur persembahan vokal, tetapi juga meningkatkan daya tarikannya kepada
generasi muda, sekali gus memelihara seni tradisional Melayu agar terus relevan dalam konteks
kontemporari.

Pendekatan estetika popular yang diketengahkan olenh Kamarulzaman Mohamed Karim (2016)
dalam kajian mengenai muzik Ghazal Melayu Johor menjadi salah satu inspirasi utama kepada konsep
‘Harmontradiloka’. Seperti pendekatan beliau, ‘Harmontradiloka’ mempersembahkan gaya nyanyian
tradisional melalui integrasi elemen moden seperti koreografi dan aspek teaterikal. Inovasi ini
menghasilkan pengalaman persembahan yang lebih menyeluruh dan memenuhi cita rasa penonton
kontemporari tanpa mengabaikan nilai budaya asal. Teknik ensembel vokal yang dibincangkan oleh
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Zahrotul Fauziah dan Abdul Rachman (2020) menunjukkan potensi ensembel vokal dalam memberikan
daya tarikan baharu kepada muzik tradisional seperti keroncong. ‘Harmontradiloka’ mengadaptasi idea ini
ke dalam konteks nyanyian tradisional Melayu dengan memperkenalkan gubahan vokal yang dinamik dan
harmoni. Pendekatan ini memberi dimensi baharu kepada nyanyian tradisional dengan menampilkan
ensembel vokal sebagai elemen utama yang lebih kreatif dan menarik.

Kajian oleh Agus Budi Handoko (2012) mengenai harmoni vokal alami dalam paduan suara
gereja turut menjadi sumber inspirasi kepada ‘Harmontradiloka’. Dalam konsep ini, harmoni alami
diaplikasikan dalam ensembel vokal tradisional Melayu untuk mengekalkan sifat keaslian budaya, sambil
menggabungkan teknik harmoni konvensional. Pendekatan ini memperkaya tekstur persembahan vokal
tradisional dan memberikan nilai tambah kepada seni nyanyian Melayu. Sementara itu, kajian Muhammad
Takari (2018) yang menekankan estetika Melayu bersifat hibrid—menggabungkan unsur-unsur pribumi,
Islam, dan Barat—turut menjadi landasan penting dalam pembangunan ‘Harmontradiloka’. Konsep ini
mencerminkan falsafah tersebut dengan mempersembahkan nyanyian tradisional dalam bentuk yang lebih
inovatif. Elemen estetika moden seperti penggunaan teknologi visual dan interaksi koreografi
dimanfaatkan, namun nilai tradisional tetap dipelihara sebagai teras utama. Melalui pendekatan-
pendekatan ini, ‘Harmontradiloka’ bukan sahaja berusaha merapatkan jurang dalam penyelidikan
terdahulu, tetapi juga berpotensi mencetuskan paradigma baharu dalam nyanyian tradisional Melayu.
Konsep ini memastikan kelestarian seni tradisional Melayu dengan menyepadukan keaslian tradisi dan
inovasi moden, sekaligus menarik perhatian generasi masa kini dan masa depan.

Metodologi Kajian

Kajian ini bertujuan untuk menghasilkan satu alternatif baharu kepada bentuk persembahan nyanyian
tradisional Melayu. Reka bentuk kajian ini berasaskan pendekatan amalan reflektif yang memfokuskan
kepada pemerhatian, pengalaman, dan analisis mendalam terhadap proses penciptaan serta persembahan
muzik tradisional Melayu. Pendekatan ini dipilih kerana ia membolehkan pengkaji memahami secara
langsung dinamik persembahan tradisional sambil menghasilkan inovasi berdasarkan pemerhatian dan
pengalaman peribadi (Schén, 1983; Candy, 2006).nKajian ini menggunakan beberapa kaedah
penyelidikan, termasuk kajian perpustakaan, temu bual, serta pemerhatian turut serta dan penglibatan
langsung.

Kajian Perpustakaan

Kajian perpustakaan melibatkan rujukan kepada buku, jurnal, artikel, tesis, disertasi, dan laman sesawang
untuk memperoleh maklumat daripada kajian terdahulu. Sumber-sumber ini membantu pengkaji
mengenal pasti elemen penting dalam muzik tradisional Melayu dan menyediakan asas teori bagi kajian
ini (Matusky & Tan, 2017; Mohamad, 2013).

Temu Bual

Kaedah temu bual melibatkan tokoh-tokoh dan individu berpengalaman dalam bidang masing-masing,
termasuk Adiguru Nik Mustapha Nik Md Salleh, Dato’ Ramli MS, En. Rahman Kamaruddin, En. Izzad
Izzuddin, dan Syura. Temu bual dijalankan menerusi aplikasi WhatsApp, memandangkan negara berada
dalam tempoh Perintah Kawalan Pergerakan (PKP) ketika itu. Soalan berbentuk tidak berstruktur
digunakan bagi memberi fleksibiliti kepada informan untuk berkongsi pandangan mengenai
perkembangan muzik tradisional di Malaysia, penerapan elemen muzik moden, serta pandangan terhadap
status muzik tradisional kini. Pendekatan ini terbukti berkesan untuk mendapatkan data yang kaya dan
mendalam (Kvale, 1996).

Pemerhatian Turut Serta dan Penglibatan Langsung

Kaedah ini melibatkan penyertaan dalam pelbagai aktiviti berkaitan persembahan, pengurusan
persembahan, bengkel, dan pertandingan. Pemerhatian ini bertujuan mengenal pasti koleksi lagu
tradisional yang sesuai untuk dipersembahkan, mempelajari teknik nyanyian lagu tradisional dengan lebih
mendalam, serta mencari kaedah terbaik untuk pengajaran nyanyian tradisional dan koir secara formal.
Penglibatan ini merangkumi persembahan seperti Mek Mulung di Infiniteen TV, Persembahan Lakhon
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Dewa Kaca, dan Festival Floria Putrajaya 2022, serta bengkel seperti Masterclass Lagu-Lagu Makyung
bersama Adiguru Fatimah Abdullah dan Bengkel Nyanyian Lagu Melayu Asli anjuran Artisan Rentak
Muzik. Selain itu, pengkaji juga terlibat sebagai tenaga pengajar dan juri dalam program seperti Bengkel
Randai bersama Sekolah Henry Gurney, Bengkel Lagu Melayu Asli anjuran UTHM, dan Bengkel Koir
anjuran Majlis Perbandaran Selayang. Pengalaman ini memberikan pengkaji pemahaman praktikal
terhadap teknik dan gaya nyanyian tradisional, selain menyumbang kepada idea kreatif dalam pengurusan
persembahan muzik.

Pengumpulan dan Analisis Data

Hasil temu bual direkodkan menggunakan buku nota dan rakaman telefon bimbit. Selepas setiap sesi,
refleksi ditulis, dan rakaman ditranskrip untuk dianalisis. Pemerhatian turut serta direkodkan dalam
borang pemerhatian yang direka khas, yang mengandungi maklumat demografi serta dua lajur iaitu nota
deskriptif dan nota reflektif. Nota reflektif ini memberikan ruang kepada pengkaji untuk merekod
pemikiran peribadi tentang aktiviti yang diperhatikan, yang merupakan elemen penting dalam pendekatan
amalan reflektif (Schon, 1983). Pendekatan amalan reflektif ini membolehkan pengkaji mendalami
pemahaman terhadap nyanyian tradisional Melayu sambil mencipta inovasi yang berasaskan tradisi,
namun relevan dengan kehendak masyarakat moden. Kajian ini diharapkan dapat memberikan sumbangan
signifikan kepada pengembangan seni nyanyian tradisional Melayu serta usaha pemeliharaan warisan
budaya negara.

Dapatan Kajian: Konsep Baharu Persembahan

Berdasarkan isu yang diketengahkan, sebuah konsep baharu telah dibentuk untuk memperkaya
persembahan nyanyian tradisional Melayu. Cetusan idea dalam pengkaryaan ini menggunakan kaedah
penyelidikan berasaskan amali (practice-based research). Menurut Candy (2006), kaedah ini merupakan
suatu siasatan asal yang bertujuan memperoleh pengetahuan baharu melalui proses amali dan hasil kreatif
yang dihasilkan daripada amali tersebut. Keaslian serta sumbangan baharu kepada pengetahuan akan
ditunjukkan melalui hasil seni, di mana kepentingan dan konteks persembahan dijelaskan menerusi
penulisan. Walau bagaimanapun, pemahaman sepenuhnya terhadap konsep ini hanya dapat dicapai
melalui analisis kritis terhadap hasil amali yang dihasilkan.

Pengertian konsep baharu dalam persembahan ini selaras dengan definisi konsep dalam dunia
ilmu, seperti yang digambarkan dalam Gambarajah 1 yang diadaptasi daripada Ihalauw (2004, p. 29)
bertajuk “Unsur-unsur Pembentukan Konsep”. Konsep merujuk kepada huraian abstrak yang memberikan
penjelasan terhadap sesuatu fenomena dalam pelbagai dimensi (Syed Arabi Idid, 1998, pp. 25-26).
Dimensi ini terbentuk berdasarkan keperluan dan kehendak kajian (Bailey, 1978, p. 33). Penjelasan ini
memberikan pengkaji pemahaman mendalam dan spesifik, membolehkan analisis dilaksanakan dengan
lebih teliti serta tepat (Syed Arabi Idid, 1998, pp. 25-26).

Simbol
(Terma) :
Harmontradiloka

KONSEP BAHARU
PERSEMBAHAN

Makna :

Rangkuman
kepada
pembentukkan
istilah
Harmontradiloka

Rajah 1. Pembentukan konsep baharu persembahan
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Melalui Rajah 1, ‘Harmontradiloka’ diperlihatkan sebagai satu konsep baharu dan simbol kepada
fenomena yang dibincangkan dalam kajian ini. Pembentukan istilah ini dihuraikan secara terperinci untuk
memberikan penjelasan terhadap makna yang melatari penghasilan konsep persembahan ini.
‘Harmontradiloka’ merupakan gabungan daripada tiga suku kata yang berbeza, iaitu harmoni, tradisional,
dan seloka, mencerminkan sinergi antara elemen tradisional dan inovasi moden. Konsep ini terbentuk
melalui proses penstrukturan semula gaya vokal tradisional yang dipersembahkan dalam format ensembel
vokal, yang menawarkan dimensi baharu kepada seni nyanyian tradisional Melayu. Selain itu, penghasilan
konsep ini juga berakar daripada permasalahan peribadi pengkaji yang berkaitan dengan cabaran dalam
persembahan solo, yang akhirnya mencetuskan keperluan untuk melakukan inovasi. ‘Harmontradiloka’
berfungsi sebagai satu penyelesaian kreatif yang tidak hanya menangani isu individu tetapi juga
memperkaya seni persembahan nyanyian tradisional untuk terus relevan dalam konteks semasa.

4 N

» Mewakili suku kata TRAD 4 \
pet‘lt(ama dahnpada ] TRADI + Mewakili suku kata terakhir
peri atgan armoni daripada perkataan asal

+ Reaksi umum seloka
masyarakat apabila . * Puisi tradisional mel
menonon persembahan + Mewakii suku kata < et v e 15
nyanyian secara pertama dari perkataan tradisional kerana sering
berkumpulan asal tradisional diguna pakai sebagai lirik

* Fokus utama di dalam atau teks pantun dalam lagu
persembahan ini
HARMON -

i |

Rajah 2. Gabungan suku kata bagi terma ‘Harmontradiloka’

Konsep ini dibangunkan menggunakan pendekatan sinkretik, seperti yang dijelaskan oleh Coplan (1978),
yang merujuk kepada proses pengubahsuaian dan integrasi elemen muzik tempatan dengan pengaruh
muzik luar untuk membentuk gaya baharu. Pendekatan ini memastikan kesinambungan ekspresif dengan
sistem muzik tradisional sambil memperkenalkan elemen moden. Berdasarkan pendekatan ini,
‘Harmontradiloka’ bertujuan memperkenalkan gaya nyanyian tradisional yang lebih segar kepada
khalayak, terutama dalam konteks komersial. Konsep ini diharapkan dapat menghidupkan semula minat
terhadap persembahan muzik dan nyanyian tradisional Melayu, menjadikannya relevan dalam era muzik
popular masa kini (Schippers, 2010; Zainal, 2020). ‘Harmontradiloka’ bukan sahaja memberikan fokus
kepada elemen nyanyian tradisional Melayu tetapi juga bertindak sebagai respons kepada keresahan yang
dihadapi oleh pengkaji dan seniman tradisional lain. Pemilihan istilah baharu dalam konsep ini berfungsi
sebagai strategi penjenamaan semula persembahan tradisional, yang bertujuan menarik minat generasi
masa Kini terhadap kesenian tersebut.

Terdapat beberapa fenomena utama yang menyumbang kepada penciptaan konsep ini. Fenomena
pertama berkaitan dengan kekurangan keyakinan diri pengkaji untuk membuat persembahan solo akibat
tidak memenuhi nilai komersial atau standard kecantikan ideal yang sering dipromosikan dalam
masyarakat. Kritikan daripada individu berpengalaman dalam bidang muzik yang menekankan kelemahan
fizikal pengkaji telah menjejaskan semangat dan mempengaruhi kualiti persembahan. Situasi ini turut
mengurangkan peluang pengkaji untuk terlibat dalam persembahan kesenian secara profesional.
Fenomena kedua adalah kurangnya sambutan terhadap pengkaryaan baharu dalam persembahan dan
penciptaan lagu tradisional Melayu. Faktor ini berpunca daripada pendedahan terhad terhadap muzik
tradisional dalam kalangan generasi muda. Sokongan yang terhad daripada media massa turut
memburukkan keadaan, memandangkan muzik popular yang dipengaruhi oleh unsur luar lebih mudah
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mendapat perhatian melalui platform media baharu. Akibatnya, generasi muda kurang mengenali dan
menghargai kesenian tradisional yang diwarisi secara turun-temurun (Matusky & Tan, 2017).

Bagi mengatasi permasalahan ini, pengkaji mengambil beberapa langkah strategik. Salah satu
tindakan utama ialah membentuk kumpulan nyanyian untuk mempersembahkan nyanyian harmoni secara
berkumpulan. Pengkaji turut memanfaatkan peluang untuk membina keyakinan diri melalui penglibatan
aktif di belakang tabir, di samping mengembangkan kemahiran harmoni vokal berdasarkan pengalaman
dan pemerhatian dalam dunia penyanyi latar. Dengan semangat dan kecintaan yang mendalam terhadap
muzik tradisional Melayu, pengkaji berusaha meneruskan legasi seni ini walaupun dalam skala kecil.
Usaha ini bertujuan memastikan seni tradisional ini kekal relevan dan dapat diwariskan kepada generasi
mendatang, sejajar dengan keperluan dan cabaran budaya moden (Mohamad, 2013).

Elemen Sedia Ada Yang Mempengaruhi Pembentukan ‘Harmontradiloka’

Nyanyian Tradisional Melayu
w Makyung_

!

Bentuk Seni Mekmulung

|Lakon Tradisional

| Randai

+ Joget Gamelan

1 Bentuk Seni Tari ;

w Zapin

! Asli

Nyanyian Tradisional Melayu

| Kl

w Inang
+ Ronggeng
! Masri

|Bentuk Ensembel| Dondang Sayang

Sosial

w Joget

1

w Ghazal

'

Rajah 3. Jenis nyanyian tradisional Melayu

Nyanyian tradisional Melayu telah berkembang sejak zaman pra-penjajahan British, melalui era
penjajahan, dan selepas kemerdekaan. Evolusi nyanyian ini terbahagi kepada tiga bentuk utama: seni
lakon tradisional, seni tari, dan ensembel sosial popular.

Seni Lakon Tradisional

Seni lakon tradisional meliputi genre teater seperti Makyung, Mek Mulung, dan Randai. Dalam teater ini,
watak utama (hero atau heroin) perlu memiliki keupayaan untuk berlakon, menari, dan menyanyi,
menjadikannya satu persembahan multidimensi (Matusky & Tan, 2012). Dalam Makyung, melodi
dipersembahkan oleh penyanyi dengan iringan alat muzik rebab, menghasilkan barisan melodi yang
kompleks dengan gaya vokal melismatik yang dihiasi pelbagai ornamen. Variasi melodi bergantung
kepada kreativiti penyanyi dan pemain rebab. Senikata tambahan seperti “lah”, “gak”, dan “weh” sering
digunakan untuk melengkapkan frasa melodi lagu (Matusky & Tan, 2012). Sebaliknya, Mek Mulung
menampilkan penyanyi solo atau pelakon yang menyampaikan melodi statik dan berulang dengan variasi
dinamik yang minimum. Dalam Randai, nyanyian biasanya berbentuk monofonik dan disampaikan oleh
ketua penyanyi atau watak tertentu, dengan melodi berdasarkan skel heptatonik, heksatonik, atau diatonik
major. Melodi ini sering digunakan untuk menggambarkan suasana gembira atau melankolik.

Seni Tari Tradisional

Nyanyian tradisional Melayu juga memainkan peranan penting dalam seni tari, di mana ia mengiringi
tarian tanpa dialog. Contohnya, Joget Gamelan, Zapin, dan dramatari lain. Joget Gamelan yang
berkembang di istana memperlihatkan kehalusan seni istana dengan struktur melodi simetri dan konsep
‘soal dan jawab’. Melodi ini sering dinyanyikan secara bergilir-gilir oleh penyanyi dan alat muzik melodi
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seperti keromong dan gambang (Matusky & Tan, 2012). Zapin pula mempamerkan melodi yang
berdasarkan skel diatonik major atau minor, disampaikan secara solo dengan iringan alat muzik seperti
gambus, akordion, dan biola.

Ensembel Sosial Popular

Ensembel sosial popular merangkumi genre seperti Melayu Asli, Joget, Inang, Masri, Dondang Sayang,
dan Ghazal. Lagu Melayu Asli lazimnya bersifat lambat dan melankolik, dengan kebebasan improvisasi
diberikan kepada penyanyi untuk memvariasikan melodi asas. Sebaliknya, genre seperti Joget, Inang, dan
Masri mempunyai rentak yang rancak dengan struktur melodi strofik yang membolehkan improvisasi.
Teknik vokal pada awalnya dipengaruhi oleh gaya suara yang serak dan sengau sebelum terpengaruh
dengan teknik vokal Barat pada era 1940-an (Matusky & Tan, 2012).

Ensembel VVokal

Ensembel vokal merujuk kepada kumpulan penyanyi yang menyampaikan muzik vokal secara harmoni.
Ensembel ini merupakan medium yang sesuai untuk melibatkan generasi muda, terutamanya di sekolah,
kerana ia membantu membina keyakinan diri dan berfungsi sebagai alternatif positif kepada gejala sosial.
Muzik vokal di Malaysia, seperti di Barat, sering dikaitkan dengan upacara keagamaan. la boleh
dikategorikan kepada dua jenis utama: seni vokal tanpa muzik (a cappella) dan seni vokal dengan iringan
muzik (Matusky & Tan, 2012). Persembahan vokal di Malaysia wujud dalam bentuk koir dan korus. Koir
merujuk kepada nyanyian berkumpulan tanpa penyanyi solo, sementara korus merujuk kepada kumpulan
penyanyi dan penari latar dalam konteks seni pementasan seperti teater muzikal. Dalam tradisi seperti
Makyung, Mek Mulung, dan Randai, korus memainkan peranan penting melalui nyanyian secara bersahut
dan bergilir-gilir yang menyokong naratif utama persembahan. Dalam masyarakat moden, ensembel vokal
boleh mengambil bentuk kumpulan koir besar atau kumpulan vokal kecil. Kumpulan vokal kecil
menawarkan fleksibiliti yang lebih tinggi dari segi kreativiti dan improvisasi. Formasi ini mungkin terdiri
daripada duet, trio, kuartet, atau kumpulan dengan lebih ramai ahli. Gubahan lagu untuk kumpulan vokal
kecil memberikan kebebasan yang lebih luas dalam eksplorasi suara dan gerakan kreatif, menjadikan
persembahan lebih dinamik dan menarik perhatian audiens (Benward & Saker, 2003).

Tekstur

Tekstur dalam nyanyian merujuk kepada gabungan melodi, rentak, dan harmoni yang membentuk dimensi
sonik sesuatu persembahan. Tekstur ini boleh bersifat nipis atau tebal bergantung kepada jumlah lapisan
suara dan alat muzik yang digunakan. Dalam konteks nyanyian tradisional Melayu, tekstur umumnya
dianggap nipis, namun ia mempunyai ciri khas yang mencerminkan keunikan budaya tempatan. Menurut
Nik Md Salleh (2021), tekstur dalam nyanyian tradisional Melayu boleh dikategorikan kepada dua jenis
utama, iaitu heterofoni dan linear. Secara istilah, kedua-dua jenis tekstur ini mempunyai makna yang
serupa, tetapi perbezaannya terletak pada cara pencampuran dan penggabungan alat muzik dalam
menghasilkan bunyi. Heterofoni merujuk kepada pelbagai variasi melodi yang dimainkan serentak dengan
sedikit perbezaan antara satu sama lain, sementara linear lebih memfokuskan kepada susunan melodi yang
mengalir secara berurutan tanpa lapisan harmoni yang kompleks.

+ Dua atau lebih sama ada suara mahupun alat muzik memainkan melodi yang sama dengan variasi tersendiri secara serentak
* Muzik tradisi klasik dan rakyat
+ Tiada pencampuran dan penggabungan di antara muzik tempatan dan luar

HETEROFONI + Makyung - penyanyi dan alat muzik rebab akan mempersembahkan barisan melodi yang kompleks dan berhias dengan variasi
tersendiri secara serentak

» Tekstur heterofoni dalam 3 bentuk :
Parallel, Obligue & Contrary

LINEAR

Rajah 4. Tekstur nyanyian tradisional Melayu
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Sebaliknya, ensembel vokal moden sering menggunakan tekstur seperti monofoni, bifoni, homofoni dan
polifoni untuk mencipta persembahan yang lebih kompleks dan harmoni.

- BIFONI HOMOFONI POLIFONI

Satu baris melodi Dua garis melodi Mempunyai banyak Penggunaan dua

Menggandakan yang berasingan suara, salah satu atau lebih melodi

melodi Melodi lebih rendah | daripadanya adalah | - goje, perdikari
melodi utama

mengekalkan nada
yang berterusan

ataupun saling

Selari dengan ¢
meniru

! sementara yang
melodi utama

lain menjadi latar

atau sering . i i

! harmoni Lapisan melodi
digambarkan _ terbentuk menjadi
sebagai bunyi Hampir kesemua lebih rumit dan
dengung muzik popular

mempunyai tekstur kompleks )

homofoni Bunyi yang terhasil
akan bersaing
untuk mendapatkan
perhatian

Apabila berlakunya
improvisasi spontan
sekall gus
mewujudkan muzik
polifoni tulen

Satu garis yang lain
pula mencipta
melodi yang lebih
berbunga dan rumit
di atasnya

Rajah 5. Tekstur nyanyian ensembel vokal

Teater Muzikal

Teater muzikal merupakan gabungan seni lakonan, muzik, nyanyian, dan tarian yang berfungsi sebagai
medium untuk menyampaikan naratif melalui persembahan yang dinamik. Dalam konteks tradisional
Melayu, teater seperti Makyung, Mek Mulung, dan Randai menggunakan elemen muzikal sebagai
sokongan kepada naratif ritual dan tujuan perubatan. Namun, pengaruh Barat telah memperkenalkan
elemen moden seperti opera, revue, dan rock musical ke dalam struktur teater Melayu (Mohamad Ghouse
Nasuruddin, 2000; Muhammad Faisal Ahmad, 2019). Menurut Muhammad Faisal Ahmad (2019),
terdapat enam bentuk teater muzikal Barat yang telah mempengaruhi struktur teater muzikal Melayu, iaitu
Operetta, Revue, Minstrel, Vaudeville, Rock Musical, dan Musical Jukebox. Operetta, misalnya,
menampilkan nyanyian dengan nada yang lebih ringan dan sering diselitkan dengan elemen komedi.
Revue pula mempersembahkan nyanyian dan tarian tanpa plot tertentu, menonjolkan daya tarikan visual
melalui kostum dan koreografi. Rock musical mengangkat muzik rock sebagai elemen dominan,
sementara Musical Jukebox memfokuskan kepada lagu-lagu popular yang diolah semula untuk
persembahan. Gabungan elemen-elemen ini telah memberi inspirasi kepada perkembangan teater muzikal
Melayu moden, di mana unsur-unsur tradisional dan kontemporari digabungkan bagi mencipta
persembahan yang lebih menarik dan relevan kepada generasi masa kini. Pengaruh Barat ini memainkan
peranan penting dalam membentuk gaya persembahan muzikal yang dinamik tanpa mengorbankan
keaslian tradisi (Stempel, 2010; Viertel, 2017).
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Operetta

TEATER
MUZIKAL BARAT

Rock Musical Minstrel

Vaudeville

Rajah 5. Teater Muzikal Barat

Elemen Baharu Yang Mempengaruhi Pembentukan ‘Harmontradiloka’

Bagi memperkenalkan pembaharuan dalam persembahan nyanyian tradisional Melayu, pengkaji memilih
untuk menggunakan teori rekonstruksi yang diadaptasi daripada falsafah pendidikan. Teori ini bertujuan
merombak susunan lama dengan membangun semula struktur budaya yang lebih moden dan relevan.
Yusuf Qardhawi (2006) menjelaskan bahawa rekonstruksi merangkumi tiga elemen utama: pertama,
memelihara inti asal sambil mengekalkan karakteristik tradisinya; kedua, memperbaiki aspek yang lemah
atau telah runtuh untuk memperkukuhkan struktur keseluruhan; dan ketiga, memasukkan elemen
pembaharuan tanpa mengubah karakteristik asal. Ketiga-tiga elemen ini diaplikasikan dalam konsep
‘Harmontradiloka’, yang berfungsi sebagai pendekatan alternatif untuk memperbaharui penyampaian dan
persembahan nyanyian tradisional Melayu agar kekal relevan pada masa kini.

Penstrukturan persembahan ‘Harmontradiloka’ dibangunkan berdasarkan prinsip rekonstruksi
tersebut, lalu diterapkan sebagai konsep baharu dalam nyanyian berkumpulan. Persembahan ini
melibatkan sepuluh orang penyanyi dengan enam jenis suara yang berbeza, iaitu soprano, mezzo-soprano,
alto, tenor, bariton, dan bass. Setiap jenis suara diwakili oleh sekurang-kurangnya satu hingga dua
penyanyi, bergantung kepada keperluan harmoni vokal yang seimbang. Pendekatan ini memastikan
keseimbangan tekstur vokal yang kompleks dan unik, mencerminkan keindahan harmoni ensembel moden
(Benward & Saker, 2003). Keunikan konsep ‘Harmontradiloka’ terletak pada fleksibilitinya, yang boleh
dipersembahkan dengan atau tanpa iringan alat muzik. Walaupun tanpa iringan, persembahan ensembel
vokal tetap mengekalkan elemen muzik utama seperti melodi, ton, irama, harmoni, tekstur, bentuk, dan
ekspresi. Pendekatan ini mengintegrasikan nyanyian tradisional konvensional dengan teknik ensembel
vokal moden, menghasilkan pelbagai tekstur muzik seperti linear, heterofoni, monofoni, bifoni, homofoni,
dan polifoni (Schippers, 2010; Matusky & Tan, 2012). Adaptasi ini bukan sahaja memelihara keaslian
tradisi nyanyian Melayu tetapi juga memperkayakan persembahan dengan elemen inovatif,
menjadikannya lebih menarik dan sesuai dengan citarasa generasi masa kini. Dengan menggabungkan
elemen tradisional dan moden, ‘Harmontradiloka’ menjadi model persembahan yang mencerminkan
kesinambungan budaya dan kreativiti dalam seni persembahan vokal.

Tekstur

Rajah 6 memperincikan jenis tekstur yang diterapkan dalam persembahan ‘Harmontradiloka’, yang
menggabungkan dua disiplin nyanyian dalam satu persembahan: nyanyian tradisional solo dan ensembel
vokal. Nyanyian solo mencerminkan tekstur linear atau heterofoni, yang mengekalkan ciri khas gaya
nyanyian tradisional Melayu. Sebaliknya, ensembel vokal memperkenalkan harmoni moden melalui
interaksi dua atau lebih penyanyi, menghasilkan tekstur vokal yang lebih kompleks dan dinamik.
Gabungan kedua-dua pendekatan ini mencipta gaya nyanyian tradisional baharu yang memberikan
alternatif kepada kaedah nyanyian lama. Pendekatan ini bukan sahaja menyuntik nafas baharu kepada
nyanyian tradisional Melayu tetapi juga menjadikannya lebih relevan dengan perkembangan muzik
popular masa kini. Inovasi ini diharapkan dapat menarik minat generasi muda untuk mendekati dan
menghargai muzik tradisional, selain menghidupkan kembali warisan muzik tradisional Melayu dalam
konteks yang lebih moden dan sesuai dengan keperluan semasa (Mohamad, 2013; Zainal, 2020).



Nor Azura Abu Bakar & Kamarulzaman Mohamed Karim 21

NYANYIAN SOLO TRADISIONAL MELAYU

<Heterofoni>< Linear )

< HARMONTRADILOKA >

< Bifoni >< Polifoni >

| ENSEMBEL VOKAL |

Rajah 6. Jenis Tekstur dalam persembahan ‘Harmontradiloka’
Gubahan Vokal dan Muzik dalam Konteks Persembahan ‘Harmontradiloka’

Gubahan merujuk kepada proses mencipta semula komposisi muzik berdasarkan karya asal, sama ada
dalam bentuk vokal mahupun muzik instrumental (Hirabayashi, 2009). Secara khusus, gubahan vokal
bertujuan menghasilkan bentuk baharu daripada komposisi asal dengan menambahkan ciri khas pada
bahagian vokal. Proses ini melibatkan pengubahsuaian lagu untuk mencipta karya muzik baharu dengan
menerapkan elemen motif pengulangan, kepelbagaian rentak, dan dinamik untuk membangkitkan suasana
yang lebih mendalam dan menarik. Bilangan suara yang digunakan dalam gubahan vokal serta pilihan alat
muzik memainkan peranan penting dalam menentukan kesan dan impak persembahan (Hartono, 2015).

Dalam The Basics of Vocal Harmony, Pandora Musicology Show menyenaraikan empat teknik
harmoni vokal utama yang sering digunakan dalam gubahan lagu: unison, tutti, call & response, dan
counterpoint. Unison melibatkan dua atau lebih vokalis menyanyikan not yang sama pada bahagian yang
sama, dengan ketepatan nada menjadi faktor kritikal. Tutti, pula, melibatkan harmoni di mana vokalis
menyanyikan bahagian yang sama tetapi dengan not berbeza menggunakan pergerakan selari (parallel
motion), bertentangan (contrary motion), atau drone (oblique motion). Call & response merujuk kepada
teknik di mana vokalis utama disahut oleh vokalis kedua atau kumpulan, sering digunakan dalam
persembahan koir atau vokal berkumpulan (Banoe, 2003; Pamungkas, 2017). Akhir sekali, counterpoint
ialah teknik di mana dua atau lebih vokalis menyanyikan bahagian berbeza secara serentak, menghasilkan
harmoni yang kompleks dan menarik.

Proses menggubah lagu melibatkan beberapa langkah utama: memilih lagu, menjiwai komposisi
asal, menganalisis melodi dan notasi, mengenal pasti jenis suara serta bilangan penyanyi, dan menentukan
format muzik, sama ada dengan iringan alat muzik atau secara a cappella. Untuk persembahan dengan
iringan alat muzik, penggubah perlu mengenal pasti ensembel muzik yang sesuai, seperti alat bertali,
orkestra, atau kombo. Semua langkah ini adalah penting untuk menghasilkan gubahan yang harmoni dan
relevan dengan tema persembahan (Hartono, 2015).

Dato’ Ramli MS (2021) menegaskan bahawa gubahan vokal untuk lagu tradisional perlu
menggabungkan elemen muzik popular dunia untuk menarik perhatian generasi muda sambil
mengekalkan nilai estetika nyanyian tradisional. Prinsip ini diterapkan dalam persembahan
‘Harmontradiloka’, yang menggabungkan pelbagai tekstur seperti monofoni, bifoni, homofoni, dan
polifoni, serta teknik seperti unison, tutti, call & response, dan counterpoint. Walaupun elemen baharu
diperkenalkan, tekstur linear dan heterofoni yang menjadi ciri khas nyanyian tradisional Melayu tetap
dikekalkan.

Sebagai contoh, lagu Timang Welu dalam kesenian tradisional Makyung telah digubah semula
mengikut konsep ‘Harmontradiloka’. Struktur gubahan baharu ini mengintegrasikan elemen muzik
popular, termasuk penggunaan alat muzik dengan pengaruh luar, untuk menyampaikan persembahan yang
relevan dengan cita rasa moden. Segmen eksperimen dan ciptaan baharu dalam gubahan ini direka agar
sesuai dengan kehendak masyarakat kontemporari, menjadikan persembahan lebih menarik dan mampu
bersaing dengan muzik popular (Zainal, 2020). Pendekatan ini selari dengan gerakan modenisme
kebudayaan, yang menekankan keperluan estetika baharu melalui penggunaan teknologi dan eksperimen
praktikal. Fleksibiliti dalam gubahan, termasuk penyerapan unsur-unsur luar dan pembaharuan,
memungkinkan persembahan ini menarik perhatian pelbagai golongan penonton. Pendekatan ini
diharapkan mampu mengembalikan zaman kegemilangan muzik sinkretik sebagai genre popular pertama
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di Malaysia. Kajian ini juga berhasrat menjadi panduan kepada komposer dan penggubah masa kini untuk
menjadikan muzik tradisional Melayu sebagai genre yang berdaya saing dalam industri muzik global.
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Rajah 7. Notasi nyanyian lagu Timang Welu versi asal.
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Rajah 8 (bahagian 1). Notasi nyanyian lagu Timang Welu versi gubahan baharu.
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Rajah 8 (bahagian 2). Notasi nyanyian lagu Timang Welu versi gubahan baharu.
Inovasi dalam Gaya Persembahan ‘Harmontradiloka’

Pembentukan inovasi dalam gaya persembahan nyanyian tradisional Melayu melalui ‘Harmontradiloka’
menekankan keperluan kemahiran pelbagai yang sering dikaitkan dengan peneraju utama dalam teater
muzikal Melayu. Walaupun persembahan ini dipentaskan dalam gaya moden, intipati kandungannya tetap
mengekalkan identiti tempatan dengan mengambil Kira cita rasa masyarakat, peredaran masa, dan faktor
persekitaran (Matusky & Tan, 2012). Secara konvensional, gaya penyampaian nyanyian tradisional
Melayu sering dilakukan secara solo atau duet, dengan fokus kepada ekspresi individu. Dalam konsep
baharu ini, elemen koreografi dan teaterikal ditambah untuk meningkatkan daya tarik penonton serta
menguji kebolehan penyanyi sebagai penghibur serba boleh. Elemen ini, bagaimanapun, tidak diwajibkan
dalam setiap persembahan. Pemilihan repertoir dijangka mencabar stamina dan keupayaan vokal
penyanyi, sambil memulihkan semula lagu-lagu tradisional yang semakin terpinggir (Schippers, 2010).

Penstrukturan Persembahan ‘Harmontradiloka’

Persembahan ‘Harmontradiloka’ turut melibatkan seorang pengarah persembahan dan penulis skrip untuk
memastikan kesinambungan naratif dan kepelbagaian elemen persembahan. Inspirasi konsep diambil
daripada Puteri Gunung Ledang In Concert — Rebirth of The Legend yang dipentaskan pada 20-24 Mac
2015 di Istana Budaya. Persembahan ini menyatukan semula pelakon asal dengan pendekatan “refreshed,
reconstructed and reimagined,” menggunakan reka bentuk set, koreografi menakjubkan, dan susunan
muzik yang berenergi tinggi (Tiara Jacquelina, 2015). Penerbit konsert, Tiara Jacquelina, telah melantik
Adlin Aman Ramlie sebagai pengarah kerana imaginasi kreatifnya. Persembahan ini menampilkan elemen
seperti gurauan slapstick dan muzik rap pendek, menjadikannya pengalaman yang memukau dari aspek
visual dan auditif. Konsep ini menyerupai muzikal vaudeville, yang menggabungkan nyanyian, lakonan,
komedi, dan tarian tanpa naratif yang berterusan (Stempel, 2010).

Persembahan ‘Harmontradiloka’ menggabungkan dua bentuk muzikal Barat iaitu revue dan rock
musical. Revue menampilkan gabungan nyanyian, tarian, dan sketsa pendek tanpa plot, dengan penekanan
pada daya tarik visual seperti kostum dan set pentas. Bentuk ini sering digunakan untuk meraikan karya
komposer tertentu, memberikan ruang kepada karya-karya kurang popular untuk diketengahkan (Kenrick,
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2010). Sementara itu, rock musical menonjolkan muzik rock sebagai elemen utama, memfokuskan kepada
emosi dan ekspresi melalui muzik tanpa henti (Viertel, 2017). Dalam ‘Harmontradiloka’, elemen muzik
rock digantikan dengan muzik tradisional untuk mengekalkan nilai estetika sambil memberikan dimensi
baharu kepada lagu-lagu tradisional. Dialog hanya diselitkan sebagai penghubung antara lagu-lagu,
manakala revue digunakan untuk menyerlahkan karya komposer tertentu dan memperkenalkan lagu-lagu
yang kurang dikenali. Pendekatan ini bertujuan menyuntik nafas baharu kepada nyanyian tradisional
Melayu agar lebih menarik kepada generasi masa kini (Mohamad, 2013).

Pendekatan amalan reflektif dan elemen rekonstruksi menjadi asas pembentukan konsep
‘Harmontradiloka’. Amalan reflektif membolehkan pengkaji menilai elemen tradisional secara kritikal
sebelum diintegrasikan ke dalam elemen moden. Elemen rekonstruksi pula mendorong proses
penambahbaikan melalui pemerhatian dan maklum balas berterusan.

Dapatan kajian menunjukkan keberkesanan penggabungan elemen baharu dalam nyanyian
tradisional Melayu. Penyusunan ensembel vokal dengan pelbagai tekstur seperti linear, heterofoni,
monofoni, bifoni, homofoni, dan polifoni menghasilkan harmoni vokal yang lebih kompleks. Teknik
gubahan seperti unison, tutti, call & response, dan counterpoint diterapkan untuk memperkaya
pengalaman persembahan. Selain itu, penggabungan elemen koreografi dan teaterikal memberikan
dimensi baharu kepada persembahan, menjadikannya lebih menarik dan relevan kepada khalayak moden.
Pendekatan ini diharapkan dapat menghidupkan semula warisan muzik tradisional Melayu,
menjadikannya sesuai dengan perkembangan masa kini tanpa mengorbankan keaslian tradisi.

Perbincangan

Konsep ‘Harmontradiloka’ diperkenalkan sebagai inisiatif penting untuk mengintegrasikan elemen
tradisional dengan inovasi moden dalam persembahan nyanyian tradisional Melayu. Secara tradisinya,
muzik Melayu berasaskan struktur melodi linear dan tekstur heterofoni, mencerminkan keunikan budaya
tempatan (Matusky & Tan, 2017). Namun, perubahan zaman menyaksikan penurunan minat generasi
muda terhadap genre ini, yang cenderung memilih muzik popular kontemporari (Mohamad, 2013). Untuk
menangani cabaran ini, ‘Harmontradiloka’ bertujuan mengisi jurang tersebut dengan memperkenalkan
elemen harmoni moden yang sebelum ini kurang diterokai dalam tradisi muzik Melayu (Schippers, 2010).
Konsep ini memberikan dua sumbangan utama kepada bidang nyanyian tradisional Melayu:
inovasi dalam persembahan dan pembaharuan pedagogi. Dari segi persembahan, ‘Harmontradiloka’
memperluaskan dimensi nyanyian tradisional, yang selama ini berpusat pada persembahan solo atau duet,
kepada nyanyian secara ensembel vokal. Penyampaian berkumpulan ini memperkayakan tekstur muzik,
meningkatkan emosi dan dinamika persembahan, menjadikannya lebih menarik kepada khalayak moden
(Smith, 2005). Pendekatan ini sejajar dengan kejayaan tokoh seperti Allahyarham Pak Ngah, yang berjaya
memperbaharui muzik tradisional melalui elemen sinkretisme. Sebagai contoh, lagu-lagu pop tradisional
seperti Cindai menunjukkan bagaimana gubahan muzik yang inovatif dapat menjadikan tradisi lebih
relevan kepada generasi muda (Zainal, 2020). Sebagai tambahan kepada inovasi muzik,
‘Harmontradiloka’ memperkenalkan elemen koreografi dan teaterikal untuk mencipta persembahan yang
lebih holistik. Pemerhatian terhadap bengkel Mek Mulung dan Makyung menunjukkan bahawa integrasi
gerak tari dan lakonan dalam nyanyian tradisional mampu meningkatkan apresiasi generasi muda terhadap
seni ini (Mohamad, 2013). Elemen tambahan ini bukan sahaja menambah nilai estetika tetapi juga
mencabar penyanyi untuk mengadaptasi pendekatan persembahan yang lebih kompleks.Dari sudut
pedagogi, ‘Harmontradiloka® menawarkan pendekatan pembelajaran baharu yang berpusat pada
kolaborasi dalam ensembel vokal. Pendekatan ini membolehkan peserta memahami hubungan antara
elemen tradisional dan moden sambil mempelajari teknik vokal baharu. Dari sudut amalan reflektif,
‘Harmontradiloka’ mencerminkan bagaimana refleksi dapat merapatkan jurang antara tradisi dan inovasi.
Menurut Schon (1983), amalan reflektif memberi peluang kepada pengkaji untuk mengenal pasti
kelemahan sistem sedia ada sambil mencipta penyelesaian baharu. Dalam konteks nyanyian tradisional
Melayu, refleksi terhadap elemen seperti melodi linear dan tekstur heterofoni membolehkan penghasilan
harmoni moden yang berjaya menarik perhatian generasi muda tanpa mengorbankan keaslian tradisi.
Sementara itu, elemen rekonstruksi memperkukuh nilai praktikal ‘Harmontradiloka’. Yusuf
Qardhawi (2006) menegaskan bahawa rekonstruksi budaya harus memelihara inti tradisi sambil
memperbaiki aspek yang lemah dan menambah elemen inovasi. Prinsip ini diaplikasikan dalam konsep
‘Harmontradiloka’ melalui gabungan nyanyian solo tradisional dengan ensembel vokal yang
menampilkan harmoni kompleks. Proses iterasi dalam pembangunan konsep ini memastikan
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penambahbaikan berterusan berdasarkan maklum balas dan pemerhatian, menjadikan persembahan lebih
relevan dan menarik. Kesimpulannya, ‘Harmontradiloka’ bukan sahaja menjawab cabaran utama seperti
kekurangan inovasi dan penurunan minat generasi muda terhadap nyanyian tradisional Melayu tetapi juga
memperkenalkan model persembahan dan pedagogi baharu. Melalui pendekatan amalan reflektif dan
elemen rekonstruksi, konsep ini memastikan muzik tradisional Melayu kekal relevan dan menarik dalam
konteks moden sambil mengekalkan nilai-nilai tradisional yang menjadi teras budaya.

Kesimpulan

Konsep ‘Harmontradiloka’ diperkenalkan sebagai satu inovasi signifikan dalam usaha melestarikan
kesenian nyanyian tradisional Melayu. Konsep ini menawarkan pendekatan baharu yang menggabungkan
elemen tradisional dan moden, menjadikannya lebih relevan kepada generasi muda serta meningkatkan
daya tarikannya di peringkat nasional dan antarabangsa. Dengan mengintegrasikan harmoni moden ke
dalam struktur ensembel vokal, ‘Harmontradiloka’ memperkayakan dimensi muzikal nyanyian tradisional
sambil mencipta pengalaman persembahan yang lebih menarik dan menyeluruh (Schippers, 2010;
Matusky & Tan, 2017). Selain itu, ‘Harmontradiloka’ turut menyumbang kepada pembaharuan pedagogi
dalam pengajaran nyanyian tradisional Melayu. Pendekatan ensembel vokal yang diterapkan membuka
ruang kepada kaedah pengajaran baharu yang lebih dinamik dan berkesan, berbanding pendekatan
konvensional yang berfokus pada teknik solo. Konsep ini juga menyerlahkan potensi muzik tradisional
Melayu untuk diterapkan dalam konteks persembahan kontemporari. Dengan menambahkan elemen
koreografi dan teaterikal, ‘Harmontradiloka’ mengubah persembahan nyanyian tradisional menjadi lebih
holistik dan berdaya saing. Pendekatan ini terbukti meningkatkan apresiasi penonton terhadap seni
tradisional, dengan integrasi gerak tari dan lakonan memberikan nilai tambah yang signifikan kepada
pengalaman  persembahan  (Schechner, 2006; Mohamad, 2013). Secara keseluruhannya,
‘Harmontradiloka’ memberikan sumbangan penting kepada bidang nyanyian tradisional Melayu melalui
inovasi dalam aspek persembahan, pedagogi, dan pengaplikasiannya dalam konteks moden. Konsep ini
bukan sahaja berfungsi sebagai model untuk memperbaharui persembahan nyanyian tradisional tetapi juga
sebagai alat untuk memastikan kelangsungan seni ini di masa hadapan. Dengan sokongan berterusan
daripada pengkarya, pendidik, dan masyarakat, ‘Harmontradiloka’ berpotensi menjadi titik perubahan
dalam pengembangan seni nyanyian tradisional Melayu, memastikan ia kekal relevan dan diterima oleh
pelbagai generasi.
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